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Humor zdaje sie niezwykle fascy-
Nnujacym obiektem rozmaitych
analiz, gtownie za sprawa defi-
niujacej go wielowarstwowosci.
Kazdym rodzajem komizmu,
w zaleznosci od medium, przez
ktore przedostaje sie on do Swia-
domosci odbiorcy, rzadzi wiele
roznorodnych, czasem wrecz
sprzecznych ze soba kontekstow
kulturowych, spotecznych, poli-
tycznych czy psychologicznych.
O humorze przez lata teorety-
zowali filozofowie, wielcy krytycy
kultury, jezykoznawecy i psycho-
analitycy. Dowcip byt jednym
Z najistotniejszych fundamen-
tow dadaizmu, surrealizmu czy
dyskursu postmodernistycznego.
Jednakze z catej wyprodukowa-
nej przez literature XX i XX| wie-
ku gamy interpretacji roli zartu
mimo wszystko wytania sie pe-
wien zauwazalny punkt wspolny.
Otoz, przygladajac sie komizmo-
wi z wielu perspektyw, uzyska-
my istotny kontur jego esencji.
Dostrzezemy, ze jest on przede
wszystkim aktem obrony przed
okrucienstwem rzeczywistosci.
Dowcipy stand-uperdw celu-
Jjace w tematyke obyczajowa sa
niczym innym jak oswajaniem
sie z egzystencjalnym peknie-
ciem wspodtczesnosci. Nieraz
rubaszne, zazwyczaj zaakcen-
towane jedrnymi wulgaryzma-
mi zarty na temat zwiazkow
miedzyludzkich (zawodowych,
kolezenskich, romantycznych,
erotycznych) sa niczym innym,
jak po prostu katartycznym krzy-
kiem wymierzonym w absurdal-
na istote powszedniosci. Ukazuja
nonsensowny tragizm cztowieka

Oblicza komizmu

nowej ery, ktoéry z jednej strony
podswiadomie pragnie bliskosci
z drugim cztowiekiem, a z drugiej
strony wpisany w jego spoteczno-

-kulturowy kod, ponowoczesny

choéw indywidualistyczny, niejako
zmusza go do deprecjonowania
wszelkich kolektywistycznych za-
pedow. W tradycyjnie rozumianej
formule stand-upowej widownia
znajduje komfortowy punkt za-
czepienia pomiedzy szczera po-
trzeba wspolnotowosci a spotecz-
nie wymagana postawg wsobnej,
w pewnym sensie nihilistyczne;j
jednostkowosci.

Zarty nagminnie pojawiajgce
sie w obecnie najpopularniej-
szych amerykanskich kome-
diach cringe'u (koncepcji stop-
Nnia komizmu rosngcego wprost
proporcjonalnie do stopnia dys-
komfortu widza i bohaterow) sa
z kolei proba pogodzenia ze soba
gtownej idei Alberta Camusa ze
stylem zycia zrodzonym w fonie
naszej terazniejszosci. Autorzy
takich seriali, jak The Office czy
The Curse, wprawiajac odbiorce
w zaktopotanie, staraja sie upiec
dwie pieczenie na jednym ogniu.
Nawigzuja do stynnej sentencji
francuskiego pisarza: ,Nalezy
wyobrazi¢ sobie Syzyfa szczesli-
wym”, tzn. zamiast mocowac sie
Z przygniatajaca sita problemaow
doczesnosci, afirmuja okreslajacy
je malowniczy absurd. Jednocze-
Snie nie sg w stanie wyrwac sie
Z kulturowych okowoéw wspdtcze-
SNOSCi i Musza owa Camusowska
celebracje zamknac w bezpiecz-
nej, zdystansowanej konwencji
niepowaznego gagu. Owszem,
wyrazaja chec¢ przewartosciowa-
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nia wszystkich wartosci, lecz brak
im odwagi, by uczynic¢ to na serio.

Prawdopodobnie najciekawsze
oblicze komizmu kryje sie w spe-
cyficznej estetyce tzw. czarnego
humoru. Podczas gdy wszystkie
pozostate gatezie komedii uznaje
sie za mniej lub bardziej kompro-
misowe, tj. lawirujace pomiedzy
palaca potrzeba wyjscia poza
odgodrnie narzucony kulturowy
nawias a checia zachowania po-
czucia bezpieczenstwa, status
quo, komizm tragiczny wydaje sie
prowadzi¢ ku znacznie radykal-
niejszym sentymentom. Zarowno
profesjonalni komicy rzucajacy ze
sceny brawurowe dowcipy kra-
zace wokot tematyki cierpienia
czy smierci, jak i osoby, ktore
w gronie swoich znajomych zar-
tuja np. z tragedii pojawiajacych
sie na stronach gtownych naj-
wiekszych portali informacyjnych,
sprawiaja wrazenie odwaznych
rebeliantow. Na pierwszy rzut oka
Jjawia sie jako podmioty catkowi-
cie wyzwolone z sidet spoteczno-
-kulturowych ograniczen. Pozor-
nie sa to jednostki idace pod prad,
nieprzejmujace sie konwenan-
sem porzadkujacym wspdtczesna
rzeczywistosc.

Tymczasem Kkryjaca sie za czar-
nym humorem intencja ma, na-
wigzujac do wspomnianej wcze-
Sniej naturalnej paradoksalnosci
komizmu, wewnetrznie sprzeczng
nature. Gtebsza inspekcja tego,
czym w zasadzie jest ta kontro-
wersyjna forma dowcipu, moze
dac dosc¢ zaskakujacy rezultat.
Moze sie bowiem okazac, ze tak
naprawde czarny humor jest naj-
bardziej kompromisowym i naj-
mniej transgresyjnym gatunkiem
dowcipu.

Wyzwolenie, ktére oferuje czar-
ny humor, jest bowiem wyzwo-
leniem eskapistycznym. Podmiot
opowiadajacy makabryczny dow-
cip kreuje iluzoryczne poczucie
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konfrontacji z problemem eg-
zystencji — nie boi sie wywlec
go z mrokow podswiadomosci
i obsmiac publicznie, ku uciesze
publicznosci. Natomiast nie stac
go juz na swoista refleksje dia-
lektyczna. Zasmiewajac sie do
upaditego, zagtusza konstruujaca
jego doswiadczenie rzeczywisto-
Sci sprzecznosc. W pewien spo-
s6b ucieka od odpowiedzialnosci
Za swoje sfowa, poniewaz traktuje
egzystencjalnag groze jedynie jako
okazje do jednowymiarowego
zartu.

Pozostate, estetycznie bar-
dziej ,eleganckie” typy humoru
rowniez ostatecznie uciekajg od
fundamentalnego problemu.
Natomiast nie maskuja pewnej
kruchosci snujacego narracje
podmiotu. Obnazaja targajacy
nim odwieczny dylemat egzy-
stencjalny, wahanie sie przed
wyborem zyciowej drogi, o ktorej
pisat Camus. Czarny humor jest
catkowicie pozbawiony etycznego
zwatpienia. Uwalniany przez nie-
go $miech jest donosnym, whbrew
pozorom nierefleksyjnym rykiem,
probujacym zatatwic tysiaclecia
zmagan filozoficznych, nauko-
wych i spirytualnych dwiema
szokujacymi puentami na krzyz.

Komizm w kazdej postaci jest
wiec mechanizmem obronnym,
umozliwiajgcym chocby naskor-
kowe zrozumienie mechanizmow
wprawiajacych w ruch nasz dzien
powszedni. Niezaleznie od tego,
czy bywa elegancki, nieelegancki,
kontrowersyjny lub powszech-
nie akceptowalny, zawsze spet-
Nnia swojg podstawowa, cho¢ byc¢
moze dosc czesto niezauwazalnag
funkcje — troche po gnostycku
krok po kroku zbliza cztowieka
do krancow jego samopoznania.

tukasz Krajnik
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