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To prawda, ze wulgaryzm, tak jak
kazdy inny naturalny lingwistycz-
ny byt, zostat poddany skrajnemu
utowarowieniu. Gdy pojawia sie
w przestrzeni kultury gtdwnego
nurtu, natychmiastowo z czysto
nonkonformistycznego wyrazenia
przeobraza sie w produkt wymie-
niany Nna komercyjny sukces filmu,
serialu, ptyty czy podcastu.
Natomiast nalezy tez zauwazyc,
Ze masowy popyt i takaz sama po-
daz na ekonomicznie ucywilizo-
wany wulgaryzm jeszcze mocniej
dowodza jego spotecznej potegi.
JNiekulturalne” stowa pojawiajace
sie w niemal wszystkich topowych
filmowych komediach (w Polsce
i za granica) gwarantuja producen-
tom profity i jednoczesnie odsta-
niaja spoteczny fenomen. Komedia
zarabia, poniewaz widz zanosi sie
Smiechem podczas najbardziej
pamietnych scen. Takowe sg cze-
sto naszpikowane wulgarnymi dia-
logami. Zdarza sie nawet, ze na-

wulgaryzmu

W naszej rzeczywistosci wulgaryzm funkcjonuje troche jak ostatni
zywy symbol nieujarzmionej kulturowo, spotecznie i politycznie
wolnhosci. Prezentuje sie jako najjaskrawszy gest transgresji,

ktory mimo przywitaszczenia przez stabilizujgce zasniedziaty
uniwersalny porzadek, antykontestacyjne narracje wcigz
zachowuje ducha kolektywnej oddolnosci. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze wyraz, ktorego uzywac nie wypada, jest

w realiach skrajnie relatywistycznego postmodernizmu jedynym
prawdziwym przyktadem stowa majgacego moc sprawczy

gromadzenie wulgaryzmow domi-
Nnuje nad wiasciwa tresciag kwestii
wypowiadanych przez aktoréw, co
moze sugerowac, ze postugiwanie
sie wulgarnym jezykiem jest dla
odbiorcy zabawne samo w sobie.

Stynny niegdys skecz Grupy Ra-
fata Kmity pt. Psy /I potwierdza
teze mowigca o immanentnym
komizmie wulgaryzmow. Zapre-
zentowany po raz pierwszy w 1995
roku gag, ktory w oczywisty spo-
séb parodiowat pierwsze dwie cze-
Sci kultowych Psow Witadystawa
Pasikowskiego, zdobyt serca wi-
dzow i to podwojnie — najpierw
w latach 90, gdy przygody Franza
Maurera wnosity powiew swiezo-
Sci do rodzimej kinematografii,
nastepnie mniej wiecej dekade
pozniej wsrod uzytkownikow
raczkujacego jeszcze polskiego
internetu, ktérzy nieswiadomie
wypromowali nagranie z wystepu
krakowskiego kabaretu jako cos
na ksztatt protomemu.
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Dowcip Psow [l opierat sie na
bardzo prostym pomysle, tj. uka-
zaniu fikcyjnej kontynuacji serii
znanej z bluznierczych dialogéow
jako filmu, w ktorym protagoni-
sci i antagonisci komunikuja sie
wytacznie wulgaryzmami.

Rozbawienie, jakie wywotuje
skecz Grupy Rafata Kmity, ale tez
np. sarkastyczne dialogi we wcze-
snych dzietach Guya Ritchiego czy
stynne, zabawne tyrady Samuela
L. Jacksona w Pulp Fiction (pismo
Vanity Fair” poswiecito caty artykut
upodobaniu jednego z ulubierncow
Quentina Tarantino do konkret-
nego przeklenstwa) jest rodzajem
doswiadczenia katartycznego.

Stowa obleczone wszechogar-
niajacym tabu (wiecej jest kontek-
stow, w ktérych nie powinno sie
ich uzywac, niz tych, w ktérych ich
obecnos¢ jest spotecznie akcep-
towana) pojawiaja sie na ekranie
po to, by w petnej krasie ukazac
absurd natozonej na nie kulturowe]
sankcji. Niewazne, czy mamy do
czynienia z hollywoodzka produk-
cja, wytworem polskiego rynku
kinematograficznego, czy z kaba-
retem swiecacym triumfy w epoce
posttransformacyjnej — konsumu-
jac wulgaryzm produkowany ma-
sowo, tak naprawde konsumujemy
atrakcyjna fantazje o ucieczce od
uciskajacego spoteczenstwo gor-
setu jezykowego konwenansu.
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Uderzajaca ironia tej sytuacji jest
to, ze wulgaryzm pojawiajacy sie na
mniejszych i wiekszych ekranach
nabywa swojego wyzwalajacego
znaczenia wiasnie dzieki temu, ze
w okowach powszedniosci na ogot
odgrywa role obyczajowej herezji.
Nasza kultura zabrania wulgarnej
retoryki i rownoczesnie te retoryke
promuje. W duchu czysto korpo-
racyjnej filozofii najpierw tworzy
problem po to, by nastepnie zbi-
jac¢ ekonomiczna i symboliczna
fortune na obietnicy rozwigzania
go. Obietnica nigdy nie zostaje
do konca spetniona i problem wy-
stepuje dalej, a wiec nieustanne
spoteczne pragnienie prowadzi do
wiecznego niedosytu, ktory mozna
w nieskonczonos¢ monetyzowac.

Wedle zasad podobnego me-
chanizmu antykapitalistyczne
W swej wymowie wytwory kultu-
ry masowej, takie jak serial Squid
Game czy filmy Rubena Ostlunda
znakomicie radza sobie zakumu-
lowaniem kapitatu, a wszyscy naj-
wazniejsi antysystemowi artysci
w typie Banksy'ego doskonale
odnajduja sie w warunkach usta-
nawianych przez moznowtadcow
Swiata sztuki.

Wulgaryzm obiecuje oswobo-
dzenie sie z kulturowych norm nie
tylko poprzez swoj podskorny ko-
mMizm, ale tez dzieki towarzyszacej
mu strategii retorycznego szoku.

W Stanach Zjednoczonych lat
60. ubiegtego wieku wulgaryzmy
szokowaty na kilku scenach, m.in.
politycznej oraz stand-upowej. Te
pierwsza przechwycit brutalny
dyskurs Czarnych Panter — radykal-
nego ruchu politycznego, ktory
O prawa czarnoskorych obywa-
teli walczyt rewolucjonistycznym
marksizmeme-leninizmnem, ko-
munitaryzmem i wiasnie wulga-
ryzmem. Ofensywe na druga ze
scen przeprowadzit m.in. Lenny
Bruce — kontrowersyjny komik,
ktory zastynat nie tylko jako do-
sadny komentator amerykanskiej
rzeczywistosci, ale tez jako ktos,
kto w 1961 roku zostat aresztowany
za wypowiedzenie do mikrofonu
stowa uznanego za niestosowne.

,Brudna” retoryka Czarnych
Panter odzierata niesprawiedli-
WOSC spoteczng z niebezpieczne-
go, eleganckiego decorum. Klasy
dominujace, ozdabiajgc swoje
prawo do wyzysku zmarginalizo-
wanych grup spotecznych estety-
ka neutralnego dyskursu (,uzasad-
niona przemoc”, ,usprawiedliwione
zabojstwo”), skutecznie usprawie-
dliwiaty rasizm oraz klasizm przed
milionami Amerykanow. Wyra-
zisty jezykowy kontrargument
ptynacy z ust proponentow Bob-
by'ego Seale'a i Huey'a P. New-
tona przeciwstawiat nieetycznej
(kamuflujacej) wytwornej frazie
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etyczna (odkrywajaca) fraze ob-
cesowa.

Telewizyjne wystepy Panter
itamy wydawanych przez nie bro-
szur szokowaty opinie publiczna
jezykiem, ktory wymykat sie este-
tycznym regutom debaty publicz-
nej. Nieeleganckie stowa wprawia-
ty Amerykandw w zaktopotanie,
poniewaz sparowane z dosadnymi
diagnozami socjopolitycznymi
wyjmowaty prawdziwe problemy
z oziebtego kontekstu felietonu
w tygodniku opinii i ponownie
witrgcaty je do dyskursu ulicy.

Jesli chodzi o stand-up, to wy-
daje sie, ze co najmniej od pierw-
szych wybrykéw Lenny'ego Bru-
ce'a (a potem m.in. George'a
Carlina albo Billa Hicksa) jest to
konwencja wrecz wymagajaca
wulgarnej formy. Wulgarnosé
tego rodzaju komedii zostata do
tego stopnia ustandaryzowana,
ze w Stanach Zjednoczonych dla
satyrykow, ktorzy opowiadajg dow-
cipy pozbawione nietaktownych
wyrazow, ukuto osobna, spycha-
jaca ich na margines estradowe-
go swiatka kategorie ,czystych
komediantow".

Synteza wspomnianych dotych-
czas doswiadczen komizmu i szo-
ku jest wrazenie realizmu. Zarow-
no powszechna zabawnosg, jak
i prowokacyjna socjopolitycznie
energia wulgaryzmu prowadzi
do uniwersalnej konstatacji — ,tak
ludzie rzeczywiscie mowia”.

Wojtek Smarzowski, rezyser,
ktéremu niegdys przypisywano
aspiracje narodowego wiesz-
cza, a ktéry dzis samodzielnie te
aspiracje celebruje, rzezbi (troche
anty-, troche post-) patriotyczng
narracje z wulgarnych wymian
zdan postaci-archetypow, repre-
zentantow profesji i klas spotecz-
nych odmalowujacych portret
wspotczesnej Rzeczpospolitej. To
tworca czesto oskarzany o tur-
pizm, czy tez nadmierna eksplo-
atacje transgresyjnych sentymen-

02

KULTURA

tow, a wiec o afirmacje produktow
ubocznych obsesji zachowania
celuloidowego naturalizmu (ak-
centowanego przez jeden z jego
gtéwnych toposow, czyli wulgarny
jezyk).

Podobny lingwistyczny instynkt
kieruje czotowymi postaciami sce-
ny hip-hopowej, ktérych gtéwna
kulturowa agenda jest polemi-
ka z rzeczywistoscig. Czasem
proponuja parapublicystyczny
komentarz (realizm wynikajacy
z adaptacji oraz interpretacji dnia
powszedniego). Innym razem
oferuja transformacyjna fantazje
(realizm wynikajacy z namacal-
nej, zazwyczaj doprowadzajacej
ideaty neoliberalne do punktu
krytycznej akceleracji, utopijnej
lub dystopijnej przemiany wspot-
czesnosci). Zarowno w przypadku
narracji quasi-reportazowych, jak
i fantasmagorycznych, wyrapo-
wywane z gesta emfaza bluznier-
stwa legitymizuja stricte rapo-
wa pretensje do bycia muzyka
prawdziwa — o prawdziwych dla
prawdziwych, tj. postugujaca sie
stownictwem antagonizujacym
fatszywy spoteczno-kulturowy
konwenans.

Kulturowymi przechwyceniami
wulgarnej leksyki i retoryki rzadzi
osobliwa, dialektyczna reguta.

Archetypiczny ,prostak” nie-
znajacy zasad konsumpcji ho-
mara rzeczywiscie kontestuje
sztucznosc¢ zastanej konwencji,
gdyz spotyka sie ze sprzeciwem
panstwa zasiadajacego przy stole.
Jednakze ten sam prostak opisa-
ny przeze mnie w tym akapicie,
sprowadzony do poziomu umow-
nej postaci literackiej, staje sie juz
herosem z chtopomanskich snéow
(aspirujacej lub juz nasyconej swo-
im kapitatem) klasy $redniej i/lub
inteligenciji.

Prawdopodobnie samo nazwa-
nie go ,prostakiem” wywotuje auto-
matyczny sprzeciw i to nie tylko po-
tencjalnego rzeczywistego pod-

miotu wypetniajacego te etykiete
swoim jestestwem, ale tez przede
wszystkim wsrod podmiotow
utozsamiajacych sie z tg strong
stotu, ktdra wie, jak rzeczonego
homara nalezy spozywac. Nie jest
to wyraz empatii czy poczucia
spotecznej niesprawiedliwosci,
a raczej zazwyczaj zagtuszany
krzyk sumienia, echo poczucia
winy wywotanej konfrontacja re-
alistycznego z realnym, tzn. tym,
co chciat(a)bym sobg reprezen-
towac (figura mieszczanskiego
progresywisty), a tym, co sobag,
najczesciej podswiadomie repre-
zentuje (figura ,pana” noszace-
go W sobie wcigz niewyegzorcyz-
mowanego ,chama”).

Wulgaryzmy zagubione w kon-
wersacyjnym ferworze podmio-
tow ulokowanych po ztej stronie
stotu zawsze wywotuja niesmak.
Natomiast te same wulgaryzmy
wttoczone w mieszczanska formu-
te sztuki transgresji (teatru awan-
gardowego, performance'u, kina
,ambitnego”, poezji) spotykaja sie
Z podziwem dla bezkompromiso-
wosci ,ulicznej” retoryki.

Czy wulgaryzm jest wiec jezy-
kowa reprezentacja wymykajacej
sie sztucznym konwencjom pod-
Swiadomosci? Jedynym rodza-
jem komunikacji miedzyludzkiej
nieskazonej cyniczna performa-
tywnoscia savoir-vivre'u? Zapozy-
czeniem przeobrazajacym to co
fikcyjne w wiarygodne, ,zyciowe"?
Karta przetargowa w procesie uto-
warowiania ,swojskosci”?

Tak.

Tak, a co najwazniejsze, kaz-
de 7z jego wielu wzajemnie sie
wspierajacych oraz negujacych
oblicz potwierdza jedna, funda-
mentalna teze: brzydkie” stowa
pulsuja spotecznymi, polityczny-
mi | kulturowymi potencjatami,
o ktorych wyrazenia ,tadne” moga
tylko pomarzyc.
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